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Obwohl wir heute so viel Gber die Geschichte des
rechtsterroristischen NSU wissen, bleibt das Gefihl,
dass sie unverstandlich, ja letztlich unerklérbar
bleibt. Wenn aber politische Erklérungsmuster

an ihre Grenze stof3en, richtet sich vermehrte
Aufmerksamkeit auf die Méglichkeiten der Kunst.
lhre Stérke ist zwar nicht, fir restlose Aufklarung
zu sorgen — vielmehr tendiert sie dazu, alles noch
komplizierter zu machen als es ohnehin schon ist.
Aber sie vermag neue Perspektiven zu erdffnen.

Aufgewachsen ist Sebastian Jung in Winzerla,
jener zu Jena gehérenden Plattenbausiedlung, die
als Herkunftsort der drei NSU-Mitglieder bekannt
wurde. Hier hat er in den 1990er Jahren, als die
Jugendlichen Mundlos, Bdhnhardt und Zschape
sich radikalisierten, seine ersten zehn Lebensjahre
verbracht. Sein Rickblick auf Winzerla ist also der
Blick eines Kindes. Und Kinder schauen absolut
unvoreingenommen auf die Welt, die sich vor ihnen
auftut.

Als Kinstler hat Sebastian Jung sich die Begabung
zum kindlichen Blick bewahrt. In diesem Buch
unternimmt er eine kinstlerische Spurensuche. Fotos
und Zeichnungen, Skulpturen und Texte umkreisen
gemeinsam ein Stick stadtischen Lebensraums,
erzeugen dabei eine vage Atmosphdre, die nicht
eindeutig negativ ist, aber etwas diffus Unheimeliges
hat. ,Irgendetwas stimmt da nicht”, diesem
Grundgefihl seiner Kindheit verleiht Sebastian

Jung asthetischen Ausdruck. Seine Werke machen
nicht nur individuelle Erinnerung als Beitrag

zur Geschichtsaufarbeitung verfigbar, sondern
ermdglichen auch einen empathischen Zugang zur
Geschichte.

Verena Krieger
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Der unvoreingenommene Blick

Sebastian Jungs kinstlerische Recherche
Uber den Herkunftsort der NSU-Mitglieder

In Sebastian Jungs Kinstlerbuch ,Winzerla” sind Fotos, Zeichnungen und Texte
kombiniert. Sie reagieren aufeinander, umkreisen gemeinsam ein Stiick stadtischen
Lebensraums, erzeugen dabei eine vage Atmosphdre, die nicht eindeutig negativ
ist, aber etwas diffus Unheimeliges hat. Die Fotografien zeigen Plattenbauten in
einer melancholischen Stimmung. Die Zeichnungen zeigen das Leben in diesem
Umfeld: B&dume, deren Gezweig sich mit den Strukturen der rasterférmigen Haus-
wdnde durchdringen, eine Dame mit Hund, FuBball spielende Kinder, unfreundlich
blickende Passanten. Manchmal sind es auch nur Hinweise auf dieses Leben: eine
verlassene Sitzbank, Spielgeriste, gerasterte Hauserfronten. All dies wird in einem
zeichnerischen Stil prasentiert, der auf den ersten Blick an Kinderzeichnungen er-
innert: Die Menschen sind anatomisch verzerrt, die Hintergriinde stark vereinfacht.
Die Texte schlieBlich erzdhlen kleine Geschichten, unspektakuldre Alllagsszenen
aus dem Blickwinkel eines Grundschulkindes. Texte, Zeichnungen, Fotos — alle ge-
meinsam erzeugen sie ein Bild von Winzerla in den 1990er Jahren.

Die zu Jena gehdrende Plattenbausiedlung Winzerla wurde noch zu DDR-Zeiten
erbaut und nach der Wende fertiggestellt. Etwa 12.000 Menschen leben in der
am Waldrand gelegenen Siedlung. Heute ist der Stadtteil auBerhalb Jenas, wenn
Uberhaupt, einzig als der Ort bekannt, aus dem die Mitglieder des NSU stammen.
Hier hatte sich nach der Wende in den 1990er Jahren eine jugendliche Neonazi-
Szene gebildet. Sie trafen sich im Jugendklub ,Hugo”, organisierten Ubergriffe
auf sogenannte ,Fremde” und erklarten Winzerla zur ,befreiten Zone”. In die-
sem Milieu sozialisiert, gingen Beate Zschape, Uwe Béhnhardt und Uwe Mundlos



spdter zu rechtsterroristischen Anschlégen iiber und tauchten schlieBlich unter, bis
sie im November 2011 aufflogen. Danach dauerte es nicht lange und die ersten
Journalisten kamen nach Jena, um auf Spurensuche zu gehen. Manche machten es
sich allzu leicht: In ihren Schilderungen erscheint Winzerla als ,gruseliger Ort zum
Leben” (Reinhard Mohr) und die DDR-Plattenbauweise als Verursacher der rechten
Mordanschldge. Doch so einfach ist es nicht, denn Winzerla ist keineswegs ein
trostloser Ort. Es handelt sich um eine nicht allzu groBBe Siedlung mit Grinfléchen
und einer guten Infrastruktur, gleichermaBBen stadt wie waldnah - ein durchaus
attraktives Wohngebiet. Eher als den Plattenbau kann man die viel beschriebene
soziale Situation in den ersten Jahren nach der Wende fir den rasanten Aufstieg
der rechten Szene verantwortlich machen: als Eltern den radikalen Umbruch bewal-
tigen mussten und Jugendliche allein gelassen waren, die rechten Aktivitaten von
Polizei und Politikern ignoriert und verharmlost wurden.

Obwohl wir heute so viel iiber die NSU-Geschichte wissen und noch mehr ahnen,
bleibt das Grundgefishl, dass sie unverstandlich und unerklért ist, ja letztlich un-
erklarbar bleibt. Wenn aber politische Erklarungsmuster an ihre Grenze stof3en,
richtet sich verstarkte Aufmerksamkeit auf die Méglichkeiten der Kunst. Thre Starke
ist es zwar nicht, fir restlose Aufklérung zu sorgen — ganz im Gegenteil tendiert sie
eher dazu, alles noch komplizierter zu machen als es ohnehin schon ist. Aber sie
vermag neue Perspektiven zu erdffnen.

Sebastian Jung ist in Winzerla aufgewachsen. Er hat hier gerade in den 1990er
Jahren, als die Jugendlichen Mundlos, Bdhnhardt und Zschape sich radikalisierten,
seine ersten zehn Lebensjahre verbracht, bevor die Familie in einen anderen Jenaer
Stadtteil zog. Er hat die jugendliche Neonazi-Szene aus der Ferne miterlebt. Sebas-
tian Jungs Blick auf das Winzerla der 1990er Jahre ist also der Blick eines Kindes.
Und Kinder schauen absolut unvoreingenommen auf die Welt, die sich vor ihnen
auftut. Jenseits aller Kontingenz nehmen sie das Gegebene als das nun einmal
Gegebene, bewerten es nicht, kommentieren es nicht, sondern nehmen wahr und
arrangieren sich. Nicht umsonst erleben Erwachsene es als grofie Bereicherung in
ihrem Leben, wenn sie durch den Kontakt mit Kindern Gelegenheit erlangen, im
empathischen Miterleben diese kindliche Wahrnehmung noch einmal aufleben zu
lassen. Alles anzusehen, als sei es das erste Mal, ist eine anspruchsvolle Ubung, die
sonst nur durch lange Meditationspraxis erlernt werden kann.

Wie viele Kinstler hat sich Sebastian Jung die Begabung zum kindlichen Blick
bewahrt. Mit diesem Buch hat er sich auf den Weg gemacht, die Spurensuche auf
kiinstlerische Weise fortzusetzen.

Die ersten Fotos von Winzerla entstanden im August 2012, also ein gutes halbes
Jahr, nachdem der NSU als Urheber der Mordserie an Migranten &ffentlich be-
kannt geworden war. Sebastian Jung fuhr zu seinem Kindheitsort und fotografierte
dort, ohne selbst zu wissen, was er damit bezweckte. Immer wieder suchte er den
Jenaer Stadtteil auf, um sich in dessen Geschichte — die auch seine eigene ist — hi-
neinzubegeben. So entstanden Fotos von Gebduden, Spielplatzen, Parkanlagen in
mehreren Etappen und zu verschiedenen Jahreszeiten. An einem Tag im Laufe des
Jahres 2013 kamen dann die Zeichnungen hinzu. Sie entstanden gleichfalls vor
Ort, innerhalb weniger Stunden. Auf seinen jeweiligen Hin- und Rickwegen fielen
Sebastian Jung dann Erlebnisse seiner Kindheit ein, die mit Winzerla verbunden
sind, erst einzelne, dann immer mehr. Diese schrieb er auf. Dann legte er sie in die
Schublade.

So existierten Texte, Fotos und Zeichnungen unverbunden nebeneinander. Sebas-
tian Jung wusste selbst nicht, was er mit ihnen machen sollte. Er zeichnete weiter.

Im Herbst 2014 fuhr er schlieBlich nach Miinchen, um einen Tag lang den
NSU-Prozess zu verfolgen. Es war gerade nicht viel los, ein wenig aussage-
kraftiger Zeuge wurde vernommen und anders als beim Prozess-Auftakt gab
es keinen Mangel an Zuschauverplatzen. Einen langweiligen Vormittag lang
zeichnete er. Sein Interesse richtete sich dabei auf das gesamte Setting, den
eingeschlummerten Wachmann ebenso wie auf den Richter und die Angeklag-
ten. So entstand eine ganze Serie kleinformatiger Skizzen — Momentaufnah-
men einer spektakuléren Veranstaltung in ihrer unspektakuldren Alltaglichkeit.

JIrgendetwas stimmt da nicht”

Sebastian Jung erschlief3t sich die Welt vor allem zeichnend. Das Zeichnen ist bei
ihm, wie er selbst sagt ,ein bisschen fanatisch”. Mit seinem Zeichenblock sucht er
vorzugsweise Orte auf, an denen soziale Wirklichkeit verdichtet in Erscheinung tritt,
so zum Beispiel das Minchener Oktoberfest oder die Erotik-Messe ,Venus” in Ber-
lin, aber auch ein x-beliebiges Einkaufszentrum in Jena. Einmal eingetaucht in die
eigentimliche Normalitat dieser Szenerien halt er unzdhlige Momentaufnahmen
fest, spontan und ohne Wertung, in einem Dukitus, der gleichermafien Fremdheit
wie Unvoreingenommenheit artikuliert.

Er hat einen ganz eigenen Zeichenstil entwickelt. Dieser ist charakterisiert durch
eine knappe, aufs AuBerste reduzierte Linienfihrung und scharfe, harte Konturen.
Die Linien sind markant durchgezogen, kaum je wird neu angesetzt, es finden sich



nur selten Mehrfachlinien und keine Schraffuren. Die Einzelelemente bezeichnen-
den Linien sind nicht bruchlos aneinandergesetzt, sondern lassen teils Licken, teils
kreuzen sie sich. Der Effekt ist, dass einzelne Bildgegensténde einander iiberschnei-
den und durchdringen. So kann es vorkommen, dass ein Stiick StraBe quer durch
eine Person verlauft, die ihrerseits die Strafle durchquert. Ebenso wie die Trennung
von Vorder- und Hintergrund ist auch die Perspektive aufer Kraft gesetzt, wiewohl
réumliche Parameter durchaus angedeutet werden. Genauso spielen die Gesetze
anatomischer Proportionen oder sachlicher Relationen in Sebastian Jungs Zeich-
nungen keine Rolle, stattdessen verleiht er Kérpern, Gesichtern und Gegensténden
durch duBBerste Reduktion und Vereinfachung einen jeweils ganz spezifischen Aus-
druck. Das Verfahren &hnelt vordergrindig dem der Karikatur, doch im Unterschied
hierzu geht es Sebastian Jung keineswegs darum, Guf3ere Charakteristiken ironisie-
rend zu erfassen, sein Zeichenstil ist vielmehr emotionaler Einfihlung geschuldet.
Es geht ihm darum, etwas vom Inneren dessen zu erfassen, das er duBBerlich sehen
kann. Mit seinen Zeichnungen umkreist er den jeweiligen Kosmos — sei es ein Ein-
kaufszentrum, einen Zirkus, eine Gerichtsszene oder eben die Plattenbausiedlung
Winzerla -, um markante Gesten, Blicke und Konstellationen einzufangen, die fir
ihn etwas Elementares ausdriicken. Dabei setzt er immer wieder neu an, wdahlt
wechselnde Ausschnitte und zoomt sich gewissermafBen néher heran, um durch
das Wiederholen und Variieren seine Objekte noch praziser zu erfassen. Die Lini-
enfihrung erlangt ihre besondere Dynamik und Ausdruckskraft gerade durch ihren
unregelmaBigen Verlauf und die bizarren Konturen. Scheinbar kindlich naiv, zu-
gleich mit einer Tendenz zur Uberzeichnung, sind die Darstellungen von Hausern,
Passanten, Spielgerdt und FuBball spielenden Kindern gerade bis zu jenem Punkt
getrieben, wo ganz offenbleiben muss, ob es sich um harmlose Freuden oder blan-
ke Kalte, reine Unmittelbarkeit oder schiere Enffremdung handelt. Der Gsthetische
Reiz, den man den Blattern abgewinnen kann, ist daher mit Unbehagen gekoppelt.
Sebastian Jung erzéhlt, dass seine Kindheit in Winzerla durch das Gefihl gepragt
war: ,Irgendetwas stimmt da nicht” — und dieses unbestimmte Empfinden Iasst sich
in seinen Zeichnungen nachvollziehen.

Wahrend er zeichnet, befindet sich Sebastian Jung in einem quasi-meditativen Zu-
stand. Meist ist er sich selbst nicht im Klaren, was er da eigentlich tut, mitunter hat
er auch das diffuse Gefiihl, etwas falsch zu machen. Aber er zensiert sich nicht
und zeichnet unverdrossen weiter. Erst wenn er die Zeichnungen spater durchsieht,
kann er sie als Lésungen erkennen und akzeptieren. Doch nachdem die Zeichnun-
gen entstanden sind, bleiben sie erst einmal eine Weile in der Schublade liegen.
Manchmal liegen sie sehr lange, bis die Idee kommt, was damit kinstlerisch zu
machen ist. In diesem Fall sprang der Funke, als Sebastian Jung die Fotografien,

Zeichnungen und Texte zu Winzerla zusammenbrachte. In der Konstellation der
unterschiedlichen Medien entstand auf einmal eine besondere Spannung. Es sind
unterschiedliche Blicke auf dieselbe Sache. Gemeinsam ergeben sie eine Sicht,
die so vorher nicht da war. So schuf Sebastian Jung Collagen, in denen seine ver-
schiedenen Werkgruppen miteinander in Interaktion treten und sich wechselseitig
kommentieren. Freilich handelt es sich nicht um Collagen im klassischen Sinn, denn
nicht Fragmente von Bildern sind hier kombiniert, sondern in sich abgeschlossene
Bilder und Texte. Doch sie bilden gemeinsam ein Ganzes, das mehr ist als die
Summe seiner Teile.

Wahrend die Zeichnungen kleine Juwelen der Beobachtung menschlicher Begehr-
lichkeiten und Verhaltensweisen sind, eréffnen die Fotos eine zweite Perspektive
auf Winzerla. Auch sie ist auf ihre Weise subjektiv. Im Gegensatz zur dokumen-
tarischen Fotografie erfassen Sebastian Jungs Fotos die Plattenbauten nicht fron-
tal und Ubersichtlich, sondern bieten ungewohnte Ansichten auf Details, schrage
Perspektiven und geradezu romantische Durchblicke. Statt in klarer Beleuchtung
prasentieren sie sie in tribem Tageslicht oder auch in der Dammerung. Dass die
menschenleere Szenerie nicht einfach nur trostlos und hasslich wirkt, liegt daran,
dass hier ein asthetischer Blick am Werke ist, der formale Strukturen aufzeigt, die im
alltéglichen Gebrauch niemandem auffallen wiirden. Die Fotos sind also nur schein-
bar sachlich, tatsdchlich folgen sie derselben asthetischen Logik wie die Zeichnun-
gen. Sie wollen Winzerla nicht desavouieren, sondern verstehen. In ihrer melan-
cholischen Grundstimmung stellen sie Verbindung her, nicht analytische Distanz.

Befremden an der Normadlitat

Die kleinen Anekdoten aus Sebastian Jungs Kindheit lassen deutlich werden, dass
Kindsein in Winzerla nicht nur erfreulich war. Ricksichtslose Nachbarn, vom iiber-
machtigen Fernsehkonsum gepragte Mitschiler, versténdnislose und Uberforderte
Lehrer und Lehrerinnen bildeten seine Umwelt. Dass man zum von den Rechten
dominierten Jugendklub ,Hugo” nicht hinging und auch bestimmte andere Orte
meiden musste, war selbstversténdlich - so selbstverstandlich, dass es in den Er-
innerungen gar nicht auftaucht. Aber welche Kindheit verlguft nur glicklich Die
geschilderten Erlebnisse sind unspektakular, auf traurige Weise normal. Sie kénnen
fast Gberall in Deutschland geschehen sein, keineswegs nur in Winzerla. Sebastian
Jung klagt auch niemanden an. Was sich aber durch seine kurz aufblitzenden Erin-
nerungen vermittelt, ist das Empfinden einer Irritation ob dieser eigentimlichen Nor-
malitét — das Empfinden einer Befremdung, die auszudriicken mit unserer Alltags-
sprache nicht méglich ist, fir die es einer kiinstlerischen Ausdrucksweise bedarf.



Spater, da wohnte die Familie langst woanders, hat sich Sebastian Jung politisiert
und in der Jenaer Antifa-Szene engagiert. Er fotografierte Nazi-Aufmarsche fir
Recherchezwecke. Einer, der jetzt auf der Anklagebank sitzt, rief ihn damals an,
um ihn einzuschichtern. Als er begann, politische Plakate zu gestalten, geriet er,
wie er rickblickend feststellt, an die Grenzen seiner Ausdrucksmaglichkeiten. Selbst
aus einer Kinstlerfamilie sammend - sein Vater malt abstrakte Landschaften — ent-
schied er sich fir ein Studium an der Bauhaus-Universitét in Weimar. Zugleich zog
er sich aus dem politischen Aktivismus zuriick und konzentrierte sich auf die Kunst.
Er erkannte, ,dass das Politische in den alltéglichen Situationen enthalten ist”, kei-
neswegs nur in herausragenden Ereignissen.

Wenn er heute auf die 1990er Jahre in Winzerla zurickblickt, empfindet er kei-
ne Wut, sondern eher das Bedirfnis, genau hinzuschauen und zu verstehen, den
Wounsch, eine kiinstlerische Sprache zu finden fir das Befremdungsgefihl, von dem
er schon als Kind erfasst war.

Das Medium Zeichnung steht im Zentrum von Sebastian Jungs Schaffen, es bildet
den Ausgangspunkt, aus denen sich alle anderen Arbeiten speisen. So Gbersetzen
seine Skulpturen das zeichnerische Element in die Dreidimensionalitét. Jung zeich-
net annéhernd lebensgrofe Figuren auf dickwandige Pappkartons und stellt sie zu
Ensembles zusammen, so auch die Skulpturengruppe ,Kiosk” (2014), die im Zu-
sammenhang der Winzerla-Serie steht. Schon aufgrund ihrer Materialitét entfalten
die Kartons eine eigene rdumliche Qualitét, diese wird gesteigert dadurch, dass
die Figuren versetzt zueinander aufgestellt und auch horizontale Elemente eingefigt
sind. Dadurch gibt es keine einseitige Ansicht der Szene, sondern verschiedene
mégliche Blickpunkte und man kann die Skulpturengruppe von unterschiedlichen
Seiten erschlieBen. Aufgrund ihres zeichnerischen Charakters sind die Skulpturen
freilich kaum kérperhaft, sie wirken eher wie verselbststéindigte Zeichen im Raum.
In diesem Verzicht auf Volumen und Gewicht liegt ein Bruch mit dem traditionellen
Wesen der Bildhauerei. Sebastian Jung kommentiert das folgendermafen: ,So wie
meine Zeichnungen ein Witz dariiber sind, wie man zeichnet, sind meine Skulptu-
ren ein Witz Uber die Skulptur. Meine Regelbriiche beziehen sich nicht nur auf die
Form, sondern auch auf die Gattung.” Mit der Dreidimensionalitat gewinnt die Aus-
drucksstdrke seines Zeichenstils eine zusétzliche Qualitét. Mit der Kiosk-Szene féangt
er ein Stiick trivialen Alltags ein, der Gber Winzerla hinaus seine Giiltigkeit hat.

Neben den Zeichnungen, Fotos und Texten sowie der Skulpturengruppe enthalt
das Kinstlerbuch eine weitere Werkgruppe, die Kohlezeichnungen. Sie unterschei-
den sich im Duktus deutlich von den Bleistiftzeichnungen, weil sie ausschlieBlich

aus geraden Linien gebildet sind, die wie scharfe Schnitte die Bildflache zerteilen.
Zugleich stehen sie aber in enger Beziehung zu den anderen Zeichnungen, denn
haufig handelt es sich um Abstraktionen der gezeichneten Rdume aus der Winzerla-
Serie. Was dort als Hauser oder StrafBen wahrnehmbar ist, erscheint in den Kohle-
zeichnungen als reine, leere Raumlichkeit. Aus diesem Grund ist die Serie treffend
+Abstraktionen” betitelt. Aber noch in einer anderen Hinsicht weisen die grof3for-
matigen Architekturreflexionen eine innere Beziehung zu den kleinen Bleistift-Arbei-
ten auf: Sie offenbaren eine formale Strenge, die auch den anderen Zeichnungen
eigen ist, wenngleich sie sich hier erst auf den zweiten Blick erschlieBt. Sebastian
Jung legt groflen Wert auf Form und Rhythmik, er hat sich an den Meistern der
klassischen Moderne geschult, die er schatzt, ,weil ich bei ihnen die Form am dich-
testen finde”. So verdankt sich die Kindlichkeit seines Zeichenduktus der groflen
Tradition seit Paul Klee. Die scheinbare Unbeholfenheit basiert auf intensiver for-
maler Auseinandersetzung, auf exakten Setzungen von Rhythmus und Gewichten.

Paradoxe Bildlichkeit

Deshalb sprechen seine Arbeiten in ihrer Verschiedenheit eine gemeinsame Spra-
che, in der sie untereinander kommunizieren. Kohlezeichnungen und Bleistiftzeich-
nungen, Texte, Skulpturen und Fotos stehen jeweils fir sich und haben ihre eigene
Wertigkeit, doch sie lassen jeweils etwas offen. So ergdnzen sie sich, doch ohne
ihre Leerstellen wechselseitig zu schlieBen. Jeweils auf ihre eigene Weise melancho-
lisch, erzeugen sie gemeinsam ein komplexes Bild dieses Gefiihls. Diese paradoxe
Bildlichkeit — das Ungreifbare so nahezubringen, dass man meint, es mit Hénden
greifen zu kénnen - das ist es, was Kunst leisten kann. Deshalb ist es nur folgerich-
tig, dass die Morde des NSU-Trios in Sebastian Jungs Werken nicht thematisiert
sind. Indem sie das Vorher und Nachher — Winzerla in den 1990er Jahre und heute
sowie den Prozess - bildlich umkreisen, fangen sie etwas von dem ein, das die ge-
sellschaftliche Rahmung dieser entsetzlichen Taten bildet. Der unvoreingenommene
Blick des Kindes — der zugleich der Blick der Kunst ist — findet in ihnen eine eigene
bildliche Sprache. Damit machen sie nicht nur ein Stick individueller Erinnerung
als Beitrag zur Geschichtsaufarbeitung verfiigbar, sondern erméglichen auch einen
empathischen Zugang zur Geschichte.



Abbildungen Seite 14-43
Fotografien: 18 x 27 cm
Zeichnungen: 14,8 x 21 cm

Da unsere Wohnung im Erdgeschoss lag, konnten meine

Eltern vor dem Balkon viele Gewdchse anpflanzen.
Darunter ein ansehnlicher Flieder.

Als wir eines Tages nach Hause kamen, war er abgesdgt.

.Wenn ich auf dem Balkon mein Honigbrétchen esse,

mochte ich nicht von irgendwelchen Bienen gestort
werden.” So der Nachbar, der ihn absagte.







Von Paul Klee habe ich in der dritten Klasse gelernt,
Panzer zu zeichnen. Gegen den fliegenden Schlissel

unseres Theologielehrers waren diese aber machtlos.

In der vierten Klasse zog Paul Klee an einer Zigarette.
Ich nicht. Ich wechselte in den Ethikunterricht.

Paul Klee horte gern Scooter.



Im Ethikunterricht fragte die Lehrerin, was wir denken,
wenn wir einen Polizisten auf der Strae sehen.
Fast alle antworteten, dass sie sich beobachtet fishlen.

Nach einigem Gerede ilber Angste meldete sich
einer meiner Mitschiler und sagte: ,Ich fihle mich sicher.”

Die Lehrerin rickte sich zurecht und pflichtete bei:

.Ja Alexander, das geht natirlich auch.”
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Im Heimatkundeunterricht ging die dicke Frau Pechtelbett
durch die Tischreihen im Klassenzimmer.
Lisa tduschte einen Arschkneifer hinter ihrem Ricken vor.

Darauf rief Franziska: ,Frau Pechtelbett,
die Lisa wollte Ihnen gerade in den Arsch kneifen.”

Frau Pechtelbett setze Franziska vor die Tiir.

Vermutlich, weil sie ,Arsch” gesagt hatte.
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Im Deutschunterricht gab die Lehrerin die
Kurzgeschichten zurick.

Sie las eine Passage aus Olgas Geschichte vor:
Wadhrend sie schlief, nahm er einen Loffel
und holte einen ihrer Augdpfel aus ihrer Augenhéhle.”

Kurze Stille im Klassenraum, dann die Lehrerin weiter:
.Olga! So was darf man nicht schreiben,

dafir kann ich Dir nur eine 6 geben.”
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Wintersportfest an unserer Schule.
Ich belegte den zweiten Platz im Langlauf.
Lisa und ich waren die Einzigen, die Langlaufski hatten.
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Herr Boris, Schulleiter und Sportlehrer, war ein echter Kerl.

Nachdem wir in der Sportstunde wieder einmal FuBBball gespielt hatten,
sagte er wohlwollend zu mir:

.Heute hast Du so gespielt, wie ich es von Dir erwarte.
Dafir kann ich Dir eine 4+ geben.”
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Ich habe montags oft von Parks, Museen und Waldern erzahlt.
Die anderen Kinder von RTL, Pro7 und Sat.1.
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In der ersten Klasse kam die Mathelehrerin zu mir
und sagte vorsichtig, wdhrend ich das Heft mit Zahlen versah:

,Das ist ja sehr schon, aber willst Du nicht vielleicht versuchen,
die Zahlen in die Kastchen zu schreiben?”

Diese Uberlegung war fir mich in der Tat neu.
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Kiosk

Skulpturengruppe
Hoéhe ca. 160 c¢m






Abstraktionen

Serie aus sieben Kohlezeichnungen

je 50 x 70 cm
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NSU-Prozess

Zeichnungen

je 14,8 x 21 cm



Legende

67 Kameramann vor Prozessbeginn

68 Blick in den Gerichtssaal

69  Blick von den Zuschauerplétzen auf die Anklagebank
70 Einzelner Vertreter der Bundesanwaltschaft vor Prozessbeginn
71 Bundesanwaltschaft wéahrend des Prozesses

72 Carsten S. zwischen seinen Anwdlten

73 Carsten S.

74 Beate Zschape mit ihren Anwdlten und einem Polizisten
75 Beate Zschape

76 Beate Zschdpe am Laptop

77 Beate Zschape trinkt ein Glas Wasser

79 Manfred Gétzl vernimmt einen Kriminalbeamten

80 Justizbeamter kampft mit der Midigkeit

81 Justizbeamter nickt hin und wieder ein

83 Justizbeamter schlaft ganz kurz
84 AndréE.

85 Ralf Wohlleben

86 Vier Polizeibeamte

87 Justizbeamter hinter mir

88 Zschapes Anwadlte Stahl, Heer und Sturm vor dem Gerichtsgebdude
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